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RESUMO: Propomos neste artigo uma reflexdo interdisciplinar entre conceitos de uma
cultura monastica oriental, a Arte ocidental, Hibridismo e a Teoria dos Signos,
especificamente com a Semidtica Peirceana. Trataremos do processo reflexivo de
deslocamento criativo de metodologia ou método de meditacdo monastica para o contexto
dos processos em artes que resulta em uma "Concentracdo Modulada”, analoga e ao
mesmo tempo distinta do samadhi da tradicdo yogue, por tratar-se de uma transcriacao
dessas técnicas orientais. A processualidade aqui proposta é abordada através da
“Concentracdo Modulada” e de reflexdes sobre as diferentes montagens da obra “Exo-
Instrumento”, instalacdo sonora de Gustavo Bartolini, e obras em “esoprocesso” a partir das
mesmas metodologias e hibrida¢fes culturais e artisticas.

Palavras-chave: “Concentracdo Modulada”. Escultura Sonora. Hibridismo. Linguagem
Tridimensional. Orientalismo.

ABSTRACT: We propose in this paper an interdisciplinary reflection between the concepts
of Eastern monastic culture, the western Art, Hybridism/Hybridity and the Theory of Signs,
specifically with the Peircean Semiotics. Treat the reflective process of creative
displacements of the methodology or monastic meditation method to the context of the
processes in arts, which results in a "Modulated Concentration"”, analogous and yet distinct
from the samadhi of the yogue tradition, because it is a trans-creation of these Eastern
techniques. The processuality proposed here is based on the “Modulated Concentration” and
reflections on the different versions of "Exo-Instrumento”, sound installation created by
Gustavo Bartolini, and works in a kind of “esoprocess” from the same methodologies and
cultural and artistic hybrid operations.

Key-Words:  “Modulated  Concentration”.  Sound  Sculpture.  Hybridism/Hybridity.
Tridimensional Language. Orientalism.

Introducao

Entre o que vejo de um campo e 0 que vejo de outro campo
Passa um momento uma figura de homem.
Os seus passos vao com "ele" na mesma realidade,
Mas eu reparo para ele e para eles, e sdo duas cousas:
O "homem" vai andando com as suas idéias, falso e estrangeiro,
E os passos vao com o sistema antigo que faz pernas andar.
Olho-o de longe sem opini&o nenhuma.
Que perfeito que € nele o que ele € — o seu corpo,
A sua verdadeira realidade que nao tem desejos nem esperancas,
Mas musculos e a maneira certa e impessoal de os usar.
Alberto Caeiro, in "Poemas Inconjuntos”
Heteronimo de Fernando Pessoa
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Propomos neste artigo uma reflexao interdisciplinar entre conceitos de uma
cultura monastica oriental, a Arte ocidental, Hibridismo e um apoio na teoria dos
Signos, especificamente com a Semiodtica Peirceana. Trataremos do processo
reflexivo de deslocamento criativo de metodologia ou método de meditacédo

monastica para o contexto dos processos em artes.

O procedimento da meditacdo monastica resulta em uma "Concentracédo
Modulada"; enquanto resultado, estaria para o samadhi da tradicdo yogue. No
entanto, compara-las, paradoxalmente, destroi a raiz da criacdo da expressao, por
tratar-se de uma transcriacdo das técnicas aprendidas, para obter um resultado
especifico ligado a experiéncia do insight artistico e, portanto, distinto daquele da
tradicdo oriental. A expressdo "concentracdo modulada” foi eleita por necessidade
de cumprir a intencdo bem anterior de laicizar o conceito ao transpd-lo para o ambito
da gratuidade da Arte e preservar esse conceito numa esfera supra cultural,
ideologica, religiosa e politica, aspirando a universalidade do conceito e da reflexdo

gue intencionamos propor.

A processualidade aqui proposta é abordada através da “Concentracéo
Modulada” pensada como um “esoprocesso” e de reflexdes sobre as diferentes
montagens da obra “Exo-Instrumento” (instalacdo sonora originariamente intitulada
com hifen) de Gustavo Bartolini, atualmente em um continuum processual nutrido
pelas mesmas metodologias e hibridac6es culturais e artisticas. O conjunto de
montagens da mesma obra revela uma poética pessoal do artista-pesquisador,
tratada em particular neste artigo, buscando compreender ou dar a compreender a

processualidade entre os diferentes aspectos que a compdem.

Concentracdo Modulada

Estou Lucido como se Nunca Tivesse Pensado

A noite desce, o calor so¢cobra um pouco,

Estou licido como se nunca tivesse pensado

E tivesse raiz, ligacéo direta com a terra

Nao esta espécie de ligacao de sentido secundario observado a noite.
A noite quando me separo das cousas,

E m'aproximo das estrelas ou constelacdes distantes —

Erro: porque o distante ndo é o préoximo,

E aproximé-lo é enganar-me.
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Alberto Caeiro, in "Poemas Inconjuntos”
Heteronimo de Fernando Pessoa

A origem da pesquisa foi a transcriagdo criativa das habilidades de
concentracdo desenvolvidas ao longo de 18 meses de retiro monéstico, que levou a

concepcao da ideia de “Concentracdo Modulada”.

Com relagéo ao start dessa busca pela raiz do insight artistico pessoal, vale
frisar que a ideia remonta as primeiras impressdes de Gustavo Bartolini com a Arte e
esta intrinsecamente ligada a sua historia de vida, as impressées marcadas pelo
estranho desejo de clarificar os contetdos do insight, considerando o seu n&o-
pertencimento a época ao contexto da Arte, em relagdo ao qual sentia-se um

"estrangeiro”.

Até entdo, enquanto espectador, a suspensdo causada pela arte, essa
fagulha de insight, metaforicamente, era como uma fina luz vazada pela fresta de
uma janela como um divisor entre o real e o irreal. Tempos mais tarde, como novo
artista e recentemente envolvido com 0s processos artisticos e seus insights, essa
imagem da janela novamente se presta a mesma metafora, nessa situagdo mais
préxima e magicamente se abrindo em um atimo, permitindo com que vislumbrasse
um espaco ilimitado sem restricbes, deixando como produto uma inspiracdo afeita

aos processos de criacdo artistica.

Depois de experimentar proficuamente em diversas linguagens artisticas e
nunca obter mais do que flashes do doce insight, abandonou sua vida citadina para
recria-la, recolhendo-se em um monastério budista onde, durante 18 meses de

retiro, aprofundou-se em técnicas de meditacao, identificacdo e controle da mente.

Foi somente depois do seu retorno a vida laica que a carga oriental religiosa e
cultural de seu aprendizado comecou a confrontar com o espirito inicial da busca
pela esséncia de um insight estabilizado ligado a Arte e, uma vez reintegrado a
sociedade de origem, sentiu-se livre para romper com o que havia apreendido, ainda
gue contraditoriamente tenha preservado uma referéncia nas praticas meditativas. E,
enfim, comecou a articular as técnicas de controle mental da maneira com que

lidava com as técnicas artisticas, recriando-as, alimentado por constantes insights,
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novamente com sensacfes metaforizadveis em janelas largamente abertas que

surgem e flashes que clareiam a cena mental.

Essa articulacdo de técnicas de controle mental ndo pode, contudo, ser
utilizada como um passo-a-passo, tal como um passo-a-passo monastico € aplicado
a meditacdo - considerando inimaginavel confiar na rigidez desse tipo de sistema
para abrir aquela janela provocadora para a criagdo de uma obra de arte.

Uma vez subtraida qualquer conotacdo de ordem religiosa ou dogmaética,
ocorreu a possibilidade desta "Concentracdo Modulada" ser associada a tricotomia
dos signos de Peirce (1977). Um dado que melhor pode esclarecer essa associacao
€ a caracteristica do processo de meditacdo como uma intensificacdo do tempo em
um presente que permanece ou se preserva em suspensao, estabilizando-se num
presente sem passado e sem futuro. Imerso em um tempo cristalizado na pura

qualidade dos fenébmenos, sob a égide da Primeiridade.

A associacao consciente da aparente contradicdo ao que sabemos sobre o
conceito de Primeiridade no contexto da arquitetura semiética Peirceana, com a qual
concordamos e na qual a condicdo de primeiro nhada mais € que um lampejo, um
vislumbre, um lapso de tempo no qual fruimos a primazia da qualidade de uma
imagem de imediatez e em sua autonomia de ser o0 que ela € de per si - autonomia
que se esvai hum atimo na medida em que, inaugurando subsequentemente uma
semiose mental, relacionou-se essa qualidade, até entdo absoluta, a um segundo

elemento nessa cadeia e, inexoravelmente, adentrando na Secundidade.

Se em Peirce temos a noc¢do de Primeiridade como lampejo, a "Concentracao
Modulada" se configuraria entdo como uma cristalizacao temporal desse fenémeno,
como uma cristalizacao da imediatez da imagem mental para um estado de presente
no qual a fruicdo se da através da absoluta qualidade imagética e pensamental,
numa primeiridade sem continuidade a nada que seja exterior a essa primeiridade -
numa concentracdo conscientemente modulada num tempo em suspensao. Seria

entdo somente Primeiridade?

Ocorre que, em estagio mental de “Concentracdo Modulada”, a percepcéo de
si e do mundo sofre um ajuste incomum: a dicotomia interior/exterior se concilia.

Nesse caso, ja se inaugura a Secundidade. Ou seja, a linguagem humana mantém-
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se recolhida em si, na medida em que, nesta situacdo, deixa de projetar-se entre o
mundo interior/exterior e supor linguagens outras a partir de suas proprias
configuracdes. Afora a linguagem humana, antes Unico referencial da realidade, o
real desnuda-se através das linguagens reveladas do mundo, ainda que sejam
essas linguagens impenetraveis, pois as coisas sd0 as coisas — perpetuamente
secretas. Nao sup8e mais um passado existido, um futuro a ser resolvido, logo nédo é

a permanéncia na Primeiridade, mas um prolongamento na Secundidade.

Contudo, a Terceiridade esta embutida nesse processo, ndo se constituindo
numa dicotomia estagnada no real, mas a uma integracéo da triade, uma fusédo das
partes irmds, trés consciéncias em unissono. Aquela janela se abriu, a luz se

mostrou. A mesma luz ilumina o ser, a realidade e a Cultura humana.

Enquanto o insight € a conciliagdo efémera da triade, a "Concentracdo

Modulada" é a permanéncia consciente nessa luz.

Processualidade: Suspenséo Espaco-temporal e Som em "Exo-Instrumento”

Envolvido com questBes do hibridismo cultural e estético, insight e relacdo
espaco-temporal, a primeira obra, surgida em abril de 2011, intitula-se “Exo-
Instrumento”, sobre a qual trato neste artigo. “Exo-Instrumento” viceja no ambito da
sound art, € um hibrido de formas em termos de hibridismo estético e hibridismo
cultural (CANCLINI, 1995) envolvendo linguagens artisticas tradicionais ocidentais e
orientais, e sistemas artisticos distintos, entre escultura e musica, envolvendo uma
“hibridacdo  intertextual-semiodtica” (VALENTE, 2008, pp.30-34), tratando
dialeticamente laconismo e sonoridade da poesia chinesa tradicional, meditacao,
hipersensibilidade sonora e visual, a partir do estudo dos microtons de Smetak
(SCARASSATI, 2008) na producado de instalagBes plastico-sonoras com esculturas

idiofonicas.
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Fig. 1: Exo-Instrumento, 2011 — Gustavo Bartolini. Fotos do artista.

Essas esculturas sonoras ndo sao entalhadas, sao seccionadas. Que
estranha relacdo com o material incita tal gesto cirargico? Envolvido nesse desejavel
retorno a unicidade da triade pierceana, no momento da criacdo, seria essa a
maneira de na experiéncia, cirurgicamente, penetrar pelo corpo mistico e silencioso
do material, e em cada dois cortes, fazer nascer uma paleta percussiva que ressoa
algo incomunicavel, algo de mistério incompreensivel, uma voz contundente,

produzida pelas marcas da busca.

Conforme observa Campesato & lazetta, € notavel que a produgdo em arte
sonora seja massivamente realizada na forma de instalagdo e de esculturas
sonoras, "nas quais a constru¢cado da obra ocorre em conexao com a construcao de
seu proprio espago de existéncia"; para o autor, isso significa que "o espaco adquire
uma importancia vital na maior parte desses trabalhos, atuando ndo como agente de
delimitagcdo da obra, mas como elemento integrante da mesma", observando
também que esses ambientes ndo se assemelham aos espacos neutros das salas
de concerto ou camaras de musica e que "aproximam-se muito mais de ambientes
com uma conotagdo mais ligada a plasticidade como galerias de arte, museus ou

outros espacos alternativos" (2006, p.02).
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N&o apenas o espaco que acolhera a obra exige reflexdo e sensibilidade, mas
também o local de sua feitura, dada a delicadeza da criagdo de uma escultura
sonora, exigente ndo somente quanto as questdes da forma, mas também em
relacdo as questbes sonoras. A obra "Exo-Instrumento” foi desenvolvida com
orientacdo de Agnus Valente, em ambiente amplo e aberto do atelié afetivamente
chamado de "Marcenas" (Atelié-Laboratorio de Linguagem Tridimensional, locado no
Instituto de Artes da UNESP), espaco que beneficiou sua criacdo e ao mesmo tempo
confirmou sua vocacao de ajustar-se a diferentes lugares, preferencialmente ligados
a natureza, configurando-se também como instalacdo sonora em uma gama

diferente de ambientes alternativos, como se vera adiante.

O corpo escultérico-sonoro da obra, que vibra para produzir o som ao atrito de
paletas, e mesmo seu aspecto final, ajuda a completar uma associacdo de
correspondéncia formal com a categoria de instrumentos musicais idiofonicos, e
mais especificamente a familia dos reco-recos — lembrando que, no dicionario Grove
de mdasica, “idiofone” é um termo genérico que reune instrumentos sob a
especificidade de seu processo de producdo do som obter-se através do proprio

corpo do instrumento em vibragao (SADIE, 1994, p.447).
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Em outras palavras, Idiofone € um instrumento musical em que o proprio
corpo do instrumento vibra para gerar o som, que se produz sem a necessidade de
nenhuma tensdo — esta categoria, muito ampla, comporta a parte majoritaria dos
instrumentos percussivos por atrito (Como o reco-reco e 0 guiro), por agitacdo (como
o chocalho, caxixi e ganzd), incluindo uma ampla gama de instrumentos de
percussdo melddica, como os xilofones; e os blocos sonoros, claves e pratos, que
sdo casos de instrumentos percutidos sem intencdo melddica. Exemplos de
idiofones: Agog0, Afoxé, Bloco sonoro, Cajon, Carrilhdo, Sinos tubulares e Carrilhdo
de orquestra ("Tubular Bells"), Castanhola, Casaca, Caxixi, Chocalho, Ferrinho,
Ganza, Kisanji, Maraca, Marimba, Matraca, Pratos (Prato de ataque), ("Crash
Cymbal™), Prato chinés ("China Cymbal"), Prato de choque ou Chimbal ("Hi-Hat
Cymbal"), Ride/Prato de conducdo ("Ride Cymbal”), Reco-reco, Sino, Triangulo,

Xequeré.

Como vimos anteriormente, a obra "Exo-Instrumento”, embora composta por
varias unidades sonoras objetuais, ndo se configura apenas como um "objeto
escultérico” ou "um objeto sonoro”, na medida em que seu ser em exposicdo se
instaura em uma ambiéncia como uma instalacdo sonora de dimensfes variaveis:
obra reconfiguravel conforme o espaco em que se apresenta e do qual € parte

indissociavel.

Fig. 3: Exo-Instrumento, 2011. L.O.T.E. IA/JUNESP — Gustavo Bartolini. Foto: Leonardo Abicair/AUIN
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Fonte: Jornal UNESP <http://www.unesp.br/aci_ses/jornalunesp/acervo/268/exposicao>

Em sua primeira exposicao, na edicao inaugural do evento “L.O.T.E. — Lugar,
Ocupacéao, Tempo, Espaco”, organizado por Agnus Valente, José Spaniol e Sérgio
Romagnolo, em junho de 2011, o “Exo-Instrumento” foi instalado internamente,
dentro de uma clareira aberta em meio a salas de estudo de alunos de musica do
Instituto de Artes da UNESP. O espaco era acusticamente beneficiado e intimista.
As pecas, dados os seus tamanhos, solicitavam do espectador um contato real,
proximo e minucioso. A disposi¢cdo dos elementos da obra, em consonancia com o
espaco, criou uma esfera meditativa, onde um pequeno banco de madeira, uma sutil
mencao aos assentos monasticos zafu, oferecia o repouso sugestionado onde o
espectador, confortavelmente e com economia de movimentos, podia tocar nos
corpos seccionados das sete pecas sonoro-escultéricas, usando paletas do mesmo
material, alias paletas residuais do proprio corpo da obra, a fim de produzir o som

estalado, quase oco e multiplo emitido dessas perobas-rosa centenarias.

Em sua segunda exposi¢éo, em nova versao, o “Exo-Instrumento” refletia seu

corpo alongado no espelho d'agua do Museu Nacional da Republica, em Brasilia.

TSR
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Fig. 4: Exo-Instrumento, 2012. Museu Nacional da Republica/BR — Gustavo Bartolini. Fotos do artista
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Permanecendo no local em um periodo que abrangeu do Vespertino ao
Ocaso, uma instalacdo efémera, nesta versao foi apresentada em diferenciado com
suas longas e maleaveis paletas, suscetiveis aos movimentos da brisa rarefeita do
planalto central, foram registradas em video digital, enquanto fazia ecoar pela
grande extensdo de concreto, suas vozes de siléncio; numa experiéncia de

suspensao temporal, estranhamento e deslocamento espacial.

Durante o mesmo periodo dialogou com a obra “corpo-tele-corpo”, obra
colaborativa proposta por Agnus Valente, desta vez no espaco interno do museu,
durante a exposicdo EMMEIO#4, com curadoria de Suzete Venturelli, em uma

performance visual e sonora.

Fig. 5: Exo-Instrumento, 2012. Museu Nacional da Republica/BR — Gustavo Bartolini. Foto do artista

Sua base, nesta versao, resvala no solo enquanto o artista, como um tocador

de exo-instrumento, dialoga com outros performers, projetados nas trés telas de uma
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Unica estrutura cubica que suporta as imagens, apoiada em apenas uma de suas

arestas em um extremo equilibrio provocador.

Em um terceiro momento, nos jardins externos do CCSP, compondo o ndcleo
de “Performances Sonoras Participativas”, coordenado por Lizette Negreiros em
parceria com Nardo Germano e Agnus Valente, em evento do setor de Artes
Cénicas com veiculacdo pela webradio do Centro Cultural Sdo Paulo, a obra
mobilizava os passantes através de um sensor de presenca, emitindo sons
previamente captados, mixados e modificados ao limite com o intuito de revelar
inaudiveis microtons, lembrando a pesquisa de Smetak, que se debrugou também
sobre esse aspecto, digamos, secreto do som; o intuito era criar uma stasis no
ambiente, efeito que, conforme Campesato & lazetta (2006, p.778), € amplamente
utilizado na musica minimalista como geradora de suspensao temporal, através da

variacdo extremamente lenta das passagens.

g % V. < R
Fig. 6: Exo-Instrumento, 2012, em exposi¢do no CCSP/SP — Gustavo Bartolini. Fotos: Agnus Valente.

O local era amplo e o publico, que também era conclamado a participacao por
Andréa Lucas Alcaraz, ndo apenas dialogava positivamente com as formas e
proposta da obra, mas a completava, relembrando obras como as de Murray Schafer
(1993), Bill Fontana (s/d) e José Antonio Orts (1998 e 1999).
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Um insight notavel aconteceu relacionando as fontes d'agua chafarizes e
escultura sonora e, nessa suposta derradeira versdo, o processo foi lancado a
realidade. Nos chafarizes ou fontes, onde ha a estrutura de uma escultura, a agua
que circula ou jorra através de orificios, numa metafora da agua como elemento
espiritual, a obra transforma-se em “esoinstrumento”, causa uma espécie de

alucinacdo e deforma a presenca rigida da escultura, com seu ritmo adverso e

pulsante, vacilante, irregular, animico e, sobretudo, imprevisivel.
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Fig. 7: Exo-Instrumento, 2013. ardim Sattva Yoga/SP — Gustavo Bartolini. Arranjo: Loreley Bosatelli.
Fotos do artista.

~

Nesse novo trabalho, o artista tenta se apropriar desse sistema tradicional e
reinventa-lo a partir da propria experiéncia com escultura sonora, “Concentracao
Modulada” e suspensao temporal. A aparéncia anterior se manteve (a madeira nobre
seccionada); no entanto as paletas percussivas deram lugar a paletas-d’agua, ou
melhor, paletas-liquidas, em quedas de agua constantes que vao se quebrando em
cada corte profundo da madeira. Uma caracteristica sugestiva foi implantada com o
espessamento da agua, no ponto de causar certo estranhamento tanto a imagem da
queda, formando efeitos tridimensionais efémeros devido ao efeito de refracao
potencializado pela textura do liquido, quanto ao som, ela produz um efeito surdo,

configurando mais uma vez a desejavel suspensao temporal. Em decorréncia desse
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aspecto, houve a necessidade de proceder-se a uma adaptacdo dos equipamentos
hidraulicos, com o cuidado de nao afetarem o efeito sonoro.

Consideracgdes Finais

Ainda que as diferentes montagens do “Exo-Instrumento” tenham articulado
diferentes espacos, observa-se, em cada montagem, uma diferente e significativa
relacdo do conjunto de objetos com seu entorno; esse fato reitera a forte conexao
que a arte sonora estabelece com o espacgo utilizando-o como um dos principais
elementos na construgdo da obra, revelando seu estreito parentesco com a
instalagdo. Sem duvida, concordamos com Campesato & lazetta quando afirmam
gue, na arte sonora, “o espago real em que a obra se apresenta € parte da propria
obra”, assim integrado ndo somente por conta de seus elementos “acusticos”, mas
pela totalidade dos sentidos envolvidos na percepcao de dimensao, cor, textura,

imagem, superficie, forma, projecao etc.

Outra caracteristica observada por Campesato & lazetta quanto a arte sonora — e

que se estende a instalacdo sonora — € que “o tempo aparece condensado ou

suspenso”:
Enquanto a musica, especialmente no formato de concerto, exige um
acompanhamento linear e sucessivo do discurso, o tempo da arte sonora é
o tempo de reconhecimento da obra em seu ambiente. Nao ha demarcagao
de inicio ou fim de um trabalho e a sua duragdo depende da intengéo e
interesse do préprio espectador. Assim, os elementos sonoros nao se
sustentam em fungdo de seu encadeamento temporal, mas pelo seu

significado imediato e por sua relagdo com outros elementos nao-temporais,
como conceitos ou o proprio espago. (2006, p.4)

Os autores ressaltam ainda que, ao invés das “formas discursivas longas” tal
como fruimos numa pec¢a musical quando acompanhamos cada passagem de seu
encadeamento desde o inicio até o final da musica, a arte sonora emprega o que o
autor chama de “elementos curtos que condensam seu significado num breve
momento” (2006, p.04).

A questdo temporal, para essa obra, foi central, sendo vital para sua

idealizacdo e feitura. Ela surge como o primeiro resultado concreto, advindo das
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experiéncias com a “Concentragdo Modulada”, estado conduzido pela criatividade a
uma consciéncia alterada que tem como marca principal a percep¢ao de passado,
presente e futuro agudamente transformada, levando a nocdo de um presente

absoluto e ao recrudescimento das projecfes da linguagem humana sobre o mundo.

O desembocar em uma linguagem hibrida entre artes visuais e sonoras, a
coeréncia interna da poética nascente, distancia-se da concepc¢ao tradicional da
musica, da conformacéo temporal do som, e surge 0 som como extensao fisica da
obra, ganhando outros significados e outra fruicdo, dado o carater fragmentado do
som ocupando o0 espaco. Desta maneira, € no proprio corpo de madeira do “Exo-
Instrumento” que as sec¢des emitem seu peculiar estalar, sendo a voz historica ou

talvez mistica do mundo.
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